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Os dramaturgos que se deron a cofiecer nas primeiras Mostras de Teatro de Ribadavia,
organizadas pola Agrupacion Cultural Abrente e iniciadas en 1973, partian, na maioria
dos casos, dunha experiencia autodidacta mais dun labor inmenso no teatro amador e
afeccionado. Manuel Lourenzo fundara en 1965 o grupo teatral O Facho, e dous anos
mais tarde a primeira compafiia independente, o Teatro Circo. Euloxio R. Ruibal
comezara a sUa actividade teatral no grupo Ditea en 1961, e logo fundaria a compafiia
Obradoiro. Os dous, xunto con Roberto Vidal Bolafio, seran premiados no Concurso
Abrente de Textos Teatrais en Galego.

Estamos a falar dunhas décadas, 0s anos sesenta e setenta, nas que estaba
practicamente todo por facer no teatro galego. Durante a maior parte da ditadura
franquista as condicions socioeconomicas e a presenza da censura limitaron a
expresion dramatica na nosa lingua a edicion dalgunhas obras destinadas so a sua
lectura (Alvaro Cungueiro, O incerto sefior don Hamlet, principe de Dinamarca (1958),
pezas de Carvalho Calero ou Manuel Maria...). A practica escénica limitase a realizada
por grupos de teatro de camara dependentes de entidades culturais de cidades
galegas: Tespis da Corufa, Valle Inclan de Ourense, Cope de Vigo, Teatro Popular de
Pontevedra ou Ditea e Cantigas e Agarimos de Santiago de Compostela. Mais 0s catro
primeiros so realizaban representacions en lingua espafiola, mentres que as postas en
escena dos dous grupos de Santiago si eran en galego.

Asi Teatro Circo, Obradoiro, ou Antroido, fundado en 1974 por Vidal Bolafio, que xa
participara no segundo, dirixido por Euloxio Ruibal, pofieran realmente os alicerces do
gue hoxe é o teatro contemporaneo na nosa lingua. Financiandose desde outras
actividades laborais ou coa sda propia economifa familiar, sen apoio institucional de
ningunha indole (lembremos que a Xunta de Galicia nace na practica no mes de
decembro de 1981), levando 0s seus espectaculos as ruas, aos campos da festa, aos
palcos da musica e, se habia sorte,.aos teatros con patio de butacas, estes dramaturgos
renacentistas, que tanto-eolocaban focos e cosian vestiarios, maquillaban ou ensaiaban
e-interpretaban eles-mesmaos;~e procuraban unha lifia de autobus. onde meter os
decorades, protagonizan-0 auténtico rexurdimento da escena galega.



A vida pode ser tan curta en anos como intensa no experimentado e no labor
desenvolvido. Unha das probas disto é que, malia 0 seu temperan pasamento, foi o
primeiro, e ata 0 momento Unico, dramaturgo en ser homenaxeado no Dia das Letras
Galegas (2013). Tamén foi nomeado membro da Real Academia Galega a titulo
postumo. Mais o camifio na sUa traxectoria dramatica non estivo falto de pedras,
dificultades de todo tipo, que non impediron que asinase e dirixise mais de trinta obras
de teatro, participase en case vinte proxectos audiovisuais e recibise numerosisimos
premios.

Xa con quince anos estreou unha peza infantil titulada O Xogadeiro. E ali entrou en
escena, cun gran protagonismo, unha das pedras que se habia de atopar no seu
camifiar: dous dos actores levaban un pesado petouto e o escenario afundiu en plena
representacion, provocando os risos do publico (se cadra algins pensaron que formaba
parte do espectaculo), mais o terrible enfado das monxas que rexentaban o colexio dos
Praceres de Lourizan no que tifia lugar a funcion.

O seu sofio de estudar cine en Madrid, polo que estivera traballando como
administrativo e dependente para xuntar uns aforros que lle permitisen viaxar a capital,
viuse truncado cando a Escuela Oficial de Cine pechou no ano 1975. A afouteza e a
rebeldfa ante as imposicions alleas que sen dubida o caracterizaron mantefien aceso o
seu interese polo mundo audiovisual e escenografico. En Santiago de Compostela entra
na Agrupacion Cultural O Gale e no grupo cinematografico Raifia Lupa, fundado por
Euloxio R. Ruibal. Membros deste mesmo colectivo formarian a compafiia teatral
Obradoiro, que esmoreceu cando Roberto tivo que marchar a Melilla a facer o servizo
militar obrigatorio (pedra coa tropezaban moi a miudo 0s mozos daguela época).

Traballando como-empregado de-banca, en 1974 lidera a fundacion do Grupo de Teatro
Antroide,-cuxa primeira. representacion, na que foi actor protagonista, seria unha obra
de Eduardo BlancorAmaor, Amor e crime de Juan el Pantera. Antroido participara na
maioria-das Mostras-de Teatro de Ribadavia. Ao perder o seu traballo na banca, a
compafifa Antroido pasa a-ser non so a sua vocacion, senon por fin tamén a sua
profesion. Asemade, a primeira compafiia teatral galega profesional. Laudamuco, sefior
de ningures (197/8), con case un cento de representacions tanto en Galicia coma fora, foi
a sUa exitosa estrea como traballadores a tempo completo nos escenarios.
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L. LEMOS,
ESCOITAMOS,
REFLEXJONAMOS E
DEGATEMOS




ESCENA 1

Recomponse como boamente pode e sae. O engado do bolero vaise con éla.

MONCHOQO: (Vendo como se afasta.) Poida que nunca fose a muller mais fermosa do baile,
nin a mais comprometida, pero sempre foi a mais sincera. Hai poucas cousas mais
terribles c6 desprezo daquel a quen se quere. Podo asegurarcho. Sei algo diso.

XAN: E quen non?!

IAGO: Ninguén esta libre de cometer certos erros.

MONCHO: Con ela cometemos demasiados. Mais dos que xa € posible reparar.

IAGO: Es ti 0 que ainda segues tolo por ela, non si?

MONCHO: Non, xa non. Son un supervivente nato. Os amores non compartidos deben
durar o xusto. Se duran de mais, emputécente.

XAN: E como consegues librarte deles?

MONCHO: Non é facil, pero tampouco imposible. Non hai mais que aceptar a realidade
tal e como véen. O amor, no fondo, non pasa de ser outra puta comenencia. Unha
mentira do espirito tras da que non hai mais cousa que o desexo de que sexa a ti a
guen queiran. E ninguén quere mais do que recibe a cambio! jEu douche para que ti me
deas e, se non me das nada, corto o rollo e acabouse o conto! E asi con todo! Ainda que
ela, xa ves, con tal de ser a excepcion gue confirmase a regra, malia que nunca lle
fixeches puto caso, foi de ti de quen estivo prendada sempre.

IAGO: Non tiflamos nada en comun. E ignoraba que me quixese dese xeito.

XAN: Nunca viches mais ala do teu nariz.

MONCHO: A ela, que a quixeses ou non, non lle importou demasiado cando a
necesitaches.

IAGO: Esas cousas non se escollen.

MONCHO: Pero non esta de mais sabelas.

IAGO: Seinas.



ESCENA 2

(O cuarto énchese dun rosmar de xentes rezando o rosario. Volve ESTHER. Agora enloitada e
cunha candeifia prendida na man. So esta IAGO con ela. )

ESTHER: Aqui non hai luz. Mifia avoa nunca deixou que a puxésemos. Erguiase co dia e
recolliase coa noite. Dicla que a luz eléctrica era un invento do demo e que non a
precisaba.

IAGO: Que facia aqui tanto tempo?

ESTHER: Nada. Mirar para o retrato do meu avo e falar con el como se ainda vivise.
Berraballe polo mal peiteado que andaba ou polo porcos que tifia os pufios da camisa
ou porgue sempre levaba os cordons das chirucas sen atar.

IAGO: E nunca saiu de entre estas catro paredes?

ESTHER: SO unha vez. O dia que morreu Franco. Pediu que a levasemos a Madrid.
Querfao ver e comprobar se era certo que morrera. Levamola a Unica tasca do barrio
que daquela tifia television. Puxemola ali, diante dela, onde a puidese ver ben. Quedou
un cacho mirando coma se non entendese nada e, nunha destas, sen mediar palabra,
aproveitando un primeiro plano, ergueuse, achegouse a pantalla e... zasl... cuspiulle en
toda a puta cara. Librouse de que a prendesen porgue ia xa para 0s noventa anos. Vinte
deles botounos aqui, sen sair a rda para nada. En todo ese tempo nin leu 0s xornais, nin
escoitou a radio, nin mirou para a television. Ao seu xeito soubo encontrar unha
felicidade que a vida lle releaba.

IAGO: (Lendo nos cantos duns atillos de libros que repousan no chan.) E todos estes
libros?

ESTHER: Eran del. Aqui s6 hai uns cantos. Os que meus pais nunca quixeron abaixo. Se
por eles fose, onde vai xa que 0s terian queimado.

IAGO:Por que o mataron?

ESTHER: A meu avo? Nunca se fala diso na casa. Supofio que o matarfan polo que
mataron a tantos. Por san.



e Despois dunha lectura compartida (ou varias acompafiadas de interpretacion),
facemos unha chuvia de ideas a partir do que se fala nos dialogos da obra.

e Apuntamos nun taboleiro na aula as ideas que foron xurdindo, e logo
organizamonos en pequenos grupos. Cada un escollerda do taboleiro unha e
preparara unha exposicion e defensa argumentada da mesma.

e Abrirase unha escoita critica e debate con quendas organizadas para reflexionar
conxuntamente sobre os temas. Deixamosvos algus posibles:

Escena 1:

- Para que alguén nos resulte atractivo, inflde s6 a sua apariencia fisica?

- Que pasa cando nos namoramaos de alguén que non nos corresponde?

- Merece a pena dicir sempre a verdade sobre os nosos sentimentos? E querer a alguén
ainda que non te corresponda do mesmo xeito?

Escena 2:

- Que sabemos sobre a chegada da electricidade e a television a Espafia ou a Galicia?
Hai canto tempo diso? Como cres que 0 Viviu a maioria da xente?

- Cales son 0s nosos cofiecementos sobre a ditadura franquista? Chegaronnos por
conversas na casa, polos medios de comunicacion ou sé nas aulas cos profesores?

- A perda dun ser moi querido provoca distintos tipos de reaccion en cada un de nos.
Comprendemos a da avoa de Esther? Temos algunha experiencia sobre iso gue
gueiramos compartir nesta aula?

En colaboracion co profesorado de Ciencias Sociais, Filosofia, Economia ou Tecnoloxia
podese ampliar o numero de cuestions a traballar cinguindose a aspectos mais
concretos propios destas materias.
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) Cofiecer, valorar e respectar os aspectos basicos da cultura e da historia propias e das
outras persoas, asi como o patrimonio artistico e cultural. Cofiecer mulleres e homes
que realizaran achegas importantes a cultura e & sociedade galega, ou a outras culturas
do mundo.

) Apreciar a creacion artistica e comprender a linguaxe das manifestacions artisticas,
utilizando diversos medios de expresion e representacion.

m) Cofiecer e valorar os aspectos basicos do patrimonio linguistico, cultural, historico e
artistico de Galicia; participar na sua conservacion e na sua mellora, e respectar a
diversidade linguistica e cultural como dereito dos pobos e das persoas, desenvolvendo
actitudes de interese e respecto cara ao exercicio deste dereito.

n) Cofiecer e valorar a importancia do uso da lingua galega como elemento fundamental
para o mantemento da identidade de Galicia, e como medio de relacién interpersoal e
expresion da rigueza cultural nun contexto plurilinglie, que permite a comunicacion con
outras linguas, en especial coas pertencentes a comunidade luséfona.

COMPETENCIAS CLAVE e CONTIDOS TRANSVERSAIS

Esta proposta didactica achega experiencias para traballar a competencia de
comunicacion linguistica (CCL); a competencia de aprender a aprender (CAA); as
competencias sociais e civicas (CSC); a competencia do sentido da iniciativa e espiritu
emprendedor (CSIEE), e a competencia en conciencia e expresions culturais (CCEC).

Canto aos contidos transversais relacionados con esta Unidade, destacamos a
comprension lectora (CL); a expresion oral e escrita (EOE); a comunicacion audiovisual
(CA); o emprendemento (EM); a educacion civica e constitucional (ECC); a igualdade
efectiva entre homes e mulleres (GX); a igualdade de trato e non discriminacion (IG); a
resolucion pacifica de conflitos (RPC) e a educacion en valores (VAL).

Serfa-posible xustificar esta propeosta didactica en virtude dos diferentes estandares de
aprendizaxe nos cursos de.2° eiclo da ESO e do Bacharelato, nomeadamente no 4°
curso de ESO e no 2° de Bacharelato, nos-que o teatro galego a partir da segunda
metade do século XX e a propia figura de Roberto Vidal Bolafio forman: parte dos
contidos eurficulares. Con todo, semellanos-mais factible citar as competencias clave e
0S contidos transversais para non reducila ao emprego s6 nunhas poucas materias.
Compre gue o teatro forme parte da aprendizaxe cultural e da vida cotia, e deste xeito
as actividades relacionadas con-esta obra dun dramaturgo fundamental poden
realizarse non sé nas aulas de lingua e literatura, senén tamén nas de ciencias sociais,
educacion plastica e visual, filosoffa, valores éticos...



